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водячи иа доказ своєї дуики цитати з Арістотеля, Теофраста та Овідія. 
Доиисх автора, здаеть ся, найбільше іновірний з усїх, досі' висловлених; 
в вожді» разі' автор подає нову спробу правдоподібного ноясненя сього, 
хоч і не наючого особливого вначіня, але ще невиясненого археольо- 
Гічного питаня. О. Назаріїв.

N o r b l i n ,  n a p i s a ł  Z y g m u n t  B a t o w s k i  (Nauka i sztuka, 
wyd. Towarz. naucz, szkół wyższych, X III), Льв., 1911, c. 219.

Жан Петро Норблїя, нризвпщѳм La Gourdaine, другорядний фран
цузький иаляр другої половини ХѴШ в. (роджений 1745, виер 1830 р.), 
відограв визначну ролюв історії польської штуки, взагалї в культурній 
спадщині Польщі: переїхавши до Польщі в 1774 р., на гаклпк вн. 
Адама Чарторийского, він прожив тут повних тридцять літ (до р. 1804) 
— майже всї часи своєї сили і творчости — і яв маляр неввичайно діяль
ний, рухливий і ріжносторонпїй, визначив ся чималим впливом в ро
евою польського малярства, а ще більше полишив по собі вдячну па
мять величезною панорамою сучасного польського житя, яку зіставив 
в своїх несчисленних обравах, ескізах, Гравюрах і т. и. 6  де що в них 
інтересне і для нас — типи і костюми козацькі, українські і т. п., 
а головно імя його стало у нас голосним завдяки його ґравюрі „Ма
зепа*. Особливо з того часу, як нок, Лазаревський (в Київській Ста
рині 1899 р.) проголосив Норблїнову Гравюру ва найбільш певну 
а властиво єдино певний портрет гетьмана Мазепи. Сею ґравюрою (аква
фортою) зайняв ся і др. Батовский в своїй монографії, і  задля сих сто
рін (с. 4 8 - 5 ) ,  присвячених Мазепиному портретови, вважаю потрібним 
цринотувати його книжку на сторінках нашої часописи.

Судячи в слів д-ра Батовского, йому вдало ся зібрати, крім гнаної 
досі аквафорти ще пять варіянтів її, які зазначають етапи в розвою 
сього твору Еорблїна (з них три тільки, на жаль, публікує він в своїй 
книжцї). „На першій плиті, в пізнїйших стадиях скороченій майже о по
ловину своєї довгости“, пише він, — „бачимо тільки зарйси постати: 
лице в никлих контурах, під низькою футряною шапкою, очевидно —  лице 
старого Жида з довгою, просто розділеною бородою, з довгим волосем, що 
вють ся взаду голови над плечима, зазначеними тав легко, що одежі 
ровпівнати не можна. Вона виступає доперва в дальшій стадії праці, де 
артист посуваеть ся з іглою на долину плити. Тут Норблїн убирає свою 
модель в рід жупана, па плечі кидає їй плащ в застіжками, на шию ві
шає медальоп, а при тім заміняє шабасівку ва вищу шапку, з верхом, 
що звисає як па козацьких шапках. На третій стадії —  де бачимо по
стать так прибрану і де артист, задоволений результатом праці, кладе 
лідпись — потім одначе затерту Norblin fc. 1775, — маємо вже фізіоно
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мію витїиьовану... але останній контур вигляду усталюєте ся доперва на 
стадні' V черев нову аиіну костюму". Ся V стадія в головнім майже не 
ріжнить ся від звісної, публікованої ґравюри, що має підпись: Mazeppa 
«etat. 70. Др. Б. підчервув, що при амінах костюма фівіономія віетаеть 
ся майже незмінною від першої стадїї до кінця, і в тім бачить дока?,, 
що Норблїн мав тут перед собою живу постать, тільки перебирав її 
в фантастичний костюм —  „екзотичного достойника, або — що може 
скорше Норблїн мав па думці — рембрандтівського рабіна“. Щож то 
■була за жива постать, яву мав перед собою Норблїн? Др. Батовский 
приймав звістку подану варшавським критиком Пьонтковсвим при нагоді 
норблїнівської вистави, що се був „Жпд-арендар кн. Чарторийских, по
пулярний в княжих добрах під призвищем Мазепи". Сю ввіству Пьонт- 
вовский подав ві слів В. Дмоховского, а той мав- се чути від кн. Влад. 
Чарторийского.

Се, безсумнівно, дуже інтересно; історія Борблїнової аквафорти —- 
ті зміни, які вона переходила під його рукою, позбавляють його рисунок 
всякої авторитетности, котру йому признавав Лазаревський. Але все 
таки, треба пригнати, вся ся історія 8 його „Мазепою" не став ясною 
від того пояснення, яке дав їй др. Батовский. Традиція про Жида Ма~ 
вепу, як бачимо, не дуже авторитетна, бо опираетъ ся на устних пере
казах з третіх рук. Ідея переробити непоказну фігуру княжого арендаря 
на якогось „екзотичного достойника" була б дуже дивною, коли б тут 
не було якогось посереднього момента — напр. якогось портрета Мазепи- 
гетьмана, що міг чимсь нагадувати ту модель, яку вав перед собою 
Норблїн, і піддати йому гадку переробити сю модель на портрет гетьмана.

Рембрандтівського рабіна (Букінгемської палати) Норблїнів Ма- 
вепа в останніх стадиях нагадує дуже мало, по правді таки — не вав. 
НІЧОГО 8 ним спільного. Се очевидно якийсь „достойник“ дійсно — вожд, 
правитель. І воли прийняти, що рисуючи його, Норблїн зовсім анї гадки 
не мав про Мавепу-гетьмана, а пізніш і анальоґічні малюнки (як Доле- 
флїзів, опублікований мною в Ілюетров. Історії України) були тільки ко
піями в Норблїнової аквафорти і теж не мали нічого спільного з Мазе- 
пою-гетьманом, крім подібного імени, — се робить таку беввихідну за- 
плутаннну, з явою дуже тяжко погодити ся. Думаю, що з часом нові 
нахідки подадуть вихід з неї, і тому не будемо спішити пробувати но
вими здогадами розвязувати сю загадку Норблїнівського Мазепи.

М. Грушевський.

A . d e  M o r t i l l e t  — L’ i n d u s t r i e  A c h e u l ó e n n e  e n  G a
l i  с і е  (L’ homme prehistorique 1909. Аппёе VII, № 8, ст. 240—242) і 
Переглядаючи о кави львівських музеїв автор знайшов між иншим оказ


